DAL LOGOS AL MELOS
Canto e musica per la Liturgia
1) Il dono della Parola

Qualcuno dice che Samuel Becket va piangendo ancora per la morte di Dio,
ciog, per la morte della “parola”. Godot, che i misteriosi viandanti aspettano
sotto un albero spoglio e stecchito in un’ora senza tempo e senza storia,
parlando con un “non senso”, invoca ancora la parola. La parola, in effetti,
quando & pensata, conduce necessariamente a quella luce che parla di Dio e
che e dentro I'uomo.

Ci sono parole per progettare e parole per commerciare. Parole per costruire
e parole per distruggere. Parole per intuire e parole per esaltare. Parole per
lodare e parole per imprecare. Parole per filosofare e parole per cantare.
Parole che conducono all’arcana estasi e parole che servono per 1'espansione
sonora. o preferisco 'energia e la forza redentrice della parola appassionata
che trascina, cattura e coinvolge in un processo d’abbraccio estatico che aiuta
a scoprire 'uomo che pensa. La parola ¢ la dote tipica dell'uomo che lo fa
distinguere da tutte le altre creature dell'universo. Con la parola egli dona il
nome alle cose e ai sentimenti, cerca il senso della vita, accende 'amore e
'amicizia tra le persone umane. Quando 1'uomo muore, la parola si spegne
perché muore il pensiero e si spegne 1'uomo interiore.

Pitagora ci istruisce che il logos crea l'universo attraverso il melos. Aveva
intuito che Dio, cantando, creava il tutto dal nulla. II primo capitolo della
Genesi descrive il Creatore che cantava mentre uscivano le opere dalle sue
mani e vedeva che erano belle e buone. Il canto di Dio, infatti, creava il cosmo
bello e buono. Ogni opera artistica deve possedere queste due qualita divine
in armonia tra loro: la concordanza tra bellezza e bonta. Bellezza da imparare
e bonta da gustare sono gesti di sapienza per rigenerare e ridonare opere
belle e buone.

Le sante Scritture ci rivelano che l'edificazione del caos in kosmos avvenne per
opera della Sapienza, I'eterna, infinita Bellezza che crea dal nulla tutte le cose
visibili e invisibili. L'incanto del pensiero nella parola diviene canto della
stessa parola. Qual ¢ la parola pilt appassionata che dona vita e significato
alle parole? Il Logos Sarx, la Parola fatta carne della nostra umana natura! Nel
Prologo del suo Vangelo, I'apostolo Giovanni canta che il Verbo incarnato &
la Vita e la Luce degli uomini. Fecondita personificata che abbaglia I'uomo,
effusione di tutto il mistero di Dio che divinizza 'uomo e lo prepara al
fascino della visione paradisiaca dove non vi sara piit notte perché la Trinita
sara la Vita e la Luce senza tramonto nell’arcano silenzio della gloria futura.



Con sant’ Agostino possiamo affermare che la preghiera della parola in canto
pud assurgere a vestigium Trinitatis perché evoca il mistero del Padre che si
esprime nella Parola-Figlio e nell’afflato d’ Amore dello Spirito Santo.

I1 Padre canta il suo cantico d’Amore nel Figlio e lo Spirito fa risuonare il
Verbum-Caro nel cuore dei credenti battezzati. All'interno di questi cuori
invasi dallo Spirito, la Parola si fa Canto. In Sant’Ambrogio, infatti,
l'ineffabilita della PParola incarnata, diventa sublime canto nell’inno In aurora:

Splendor paternae gloriae
De luce lucem proferens
Lux Lucis et Fons luminis
Dies diem inluminans.

Dio canta il suo Verbo e lo dona. Ambrogio, invaso dallo Spirito, incarna il
Verbo e lo esprime in poesia e canto. Quest’inno ¢ gia paradiso di luce sonora
che si dilata in vivo splendore. Il canto dell’amore e profezia, & rivoluzione
costruttiva. Il dono della parola ¢ grazia purificatrice e illuminante, dono
proteso sempre verso fini salvifici. Bisogna sentirsi afferrati e affascinati dal
“Vento” dolce e forte dello Spirito che filtra dalle parole del Vangelo.
Talvolta, purtroppo, sono parole respinte dall'immobilita di certe istituzioni
che, pretendendo di dare il nome di Dio a parole umane codificate, vogliono
imbrigliare Dio nel loro interno. La storia, infatti, & piena di parole che
esprimo certe ideologie che, in nome di una religione ridotta a ideologia a
sistema chiuso, tolgono la parola, uccidendo Colui che & la Parola.

2) Parola e Liturgia

Nell’arte celebrativa liturgica esiste il terrificante pericolo di banalizzare la
Parola di Dio con espressioni canore che sanno di banalita triviale, offensiva e
diseducante. Questo accade quando viene meno l'umilta di spirito e
I'ignoranza arrogante deborda il Mistero. I fascino della Parola di Dio
proclamata col Soffio dello Spirito, deve aprire la bocca del cuore per saperla
ri-dire in entusiasmo nel canto dell’Amore. La bellezza del Verbo e lo
splendore della Verita esigono il canto nuovo dell’arte vera.

Qual” ¢ l'arte vera per celebrare la Parola fatta Carne e Cibo di Vita?
Sant’ Ambrogio, teologo della musica per la Liturgia, cosi scrive: «Questa ¢ la
dolcezza del Salterio: il canto regola di vita» (Explin Ps. XLVIII, 7). La divina
Liturgia, infatti, & per il cristiano fondamentale regola di vita che lo lega al
mistero di Cristo con vincolo nuziale. Essa ¢ contemplata come “laboratorio
artistico” di divinizzazione in cui la volonta d’amore di Dio si esprime con i
vari e diversi linguaggi della bellezza, della verita e della bonta.



La musica liturgica entra cosi nella celebrazione con autorevolezza,
divenendone linguaggio artistico fondamentale, con un suo mittente, un suo
ricevente, un suo codice ben preciso. Non &, quindi, creazione artistica di
puro ornamento. Non & una sorta di colonna sonora o d'intrattenimento
teatrale che canta un testo che esprime tutt’altro dalla Parola.

Nelle celebrazioni liturgiche, affermo sempre che il canto e la musica sono
“icona sonora” del Mistero celebrato. Questo perché il valore comunicativo
del canto liturgico non & un optional ma il linguaggio fondamentale di una
celebrazione che & evento teandrico del divino che discende nell'umano per
divinizzarlo. L'uomo a sua volta risponde con la stessa “Parola fatta canto”. Il
linguaggio musicale deve essere, pertanto, in simbiosi con quello verbale e
liturgico, come linguaggio dell'uomo che tenta di rispondere, in modo
sublime ed esauriente, per quanto ¢ possibile all'umana natura, allo stesso
linguaggio di Dio che parla all'uomo. Creare e cantare musica liturgica,
implica un intrinseco rapporto di sublime amore con la vita della Parola che
Cristo risorto ci dona in abbondanza. Questa comunione tra Parola e canto
della Parola ¢ realta teandrica che armonizza divinita e umanita.

La regola della “santitd” &, pertanto, il superamento della legge di una vaga
“sacralitd”. La liturgia cristiana, in effetti, & l'alveo fecondo dell’operare
poietico e sintonico nel “laboratorio” della trasfigurazione sacramentale che ¢
appunto la celebrazione della divina Liturgia. La Parola in canto non puo e
non deve essere puro risuono di emozioni soggettive, non e sola ricerca di
echi di un Dio lontano, invisibile e sconosciuto. Cantare a Dio & esperienza ed
espressione di un amore accolto, vissuto e ridonato. Cantare ¢ frutto della
sorpresa e della meraviglia che fa vibrare le profondita dell’animo di chi
cerca amando, di chi attende sperando.

11 fascino del canto liturgico & percezione dell'ineffabile Mistero della Parola
fatta Carne che rende capaci di entrare nell'intimita di comunione con la
divina Trinita. E’ il canto di quella Parola che ci introduce a “gustare e
vedere” il mistero nell’intima nostalgia del “riposare” nella contemplazione
del Verbo incarnato, morto e risorto per amore. Il sublime Inno che il Padre ci
ha consegnato ¢ il Figlio amatissimo, il Verbum Caro che continua a donarci
attraverso il dolcissimo venire-restare sempre con noi nel Mistero Pasquale:
la divina Liturgia che & trionfo della Vita e gusto dell’ Amore!

«La Chiesa - afferma la Dei Verbum - ha sempre venerato le divine Scritture come
lo stesso Corpo del Signore, non tralasciando mai, massimamente nella santa
Liturgia, di prendere e di porgere ai fedeli il Pane della vita dalla mensa cost della
Parola di Dio come del Corpo di Cristo» (n. 21). In effetti, la bellezza
dell’espressione musicale raggiunge la sua verita quando traduce e interpreta
la Parola allinterno dei Riti liturgici. La musica, penetrando l'arcano
significato del Testo santo, lo esprime, lo esalta, lo potenzia e lo innalza per
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raggiungere il fine della compartecipazione dell’assemblea alla Liturgia.
Nella celebrazione liturgica, dunque, 'arte musicale ¢ azione simbolico-
ministeriale in rapporto all’entrare vivo nella stessa celebrazione per potervi
partecipare, La musica-canto, in quanto simbolica, e arte che “visibilizza” il
Mistero evocandolo; in quanto ministeriale, ¢ arte a servizio della
celebrazione del Mistero; in quanto mistagogica, ¢ arte che aiuta a introdurre
nel Mistero per potervi parteciparvi. Nell’arte liturgica, la bellezza non &
I'effetto dell’arte umana che si autocompiace e, percio, si autocelebra.
Quest’atteggiamento sarebbe deprecabile idolatria. Nell’arte liturgica, la
bellezza e il riflesso della Gloria divina che si rivela. L artista, innanzitutto,
deve percepire il Mistero - via estetica -, per poi poterlo artisticamente
rappresentare - via poietica -. In questo modo, canto e musica diventano
rivelazione antropo-teologica dando vita al Ritus e alle Preces, cioe ai gesti
celebrativi e ai testi rituali in vista di una operativita ministeriale.

Le lezioni del canto gregoriano

Il canto della liturgia cristiana, che chiamiamo “gregoriano”, nasce, fiorisce e
vive dall’esperienza orante della comunita. Per sua natura il canto gregoriano
e “preghiera fatta canto”, “Parola fatta canto”. Dalla Parola, ritualmente
contestualizzata, derivano le varie strutture formali e i diversi generi
musicali. Dalla Parola, fonte e forza originaria e originale fiorisce il melos di
questo canto che esprime il “dia-logos” tra Dio e l'uomo, allinterno della
sacramentalita liturgica.

La storia insegna che a comporre nuove melodie espressive del culto divino
non erano i compositori, ma la celebrazione liturgica. Essa definiva i vari tipi
e i diversi generi che il compositore trasformava in canto. Le diverse forme
musicali dovevano adattarsi ai vari ministri celebranti: Presidente, Diacono,
Solisti, Coro e tutto quanto il popolo che prendeva parte alla celebrazione. I
compositori, tra l'altro anonimi, dovevano volgere la loro attenzione al
contenuto dei Testi, al contesto rituale in cui dovevano essere eseguiti, al
ministro che doveva eseguirli, al Tempo liturgico in cui dovevano essere
cantati, Tutti i canti nascevano e fiorivano all’interno di una specifica cultura.
Il canto cristiano, infatti, prendeva nomi diversi in rapporto ai centri culturali
locali: romano, gallicano, mozarabico, beneventano, milanese, aquileise...
secondo la regione d’appartenenza.

E da notare, inoltre, che loriginale scrittura del canto gregoriano @
stilizzazione schematica di antichi segni tracciati sui libri manoscritti del
periodo medioevale. Sotto queste melodie caratteristiche vi era un testo che
era eseguito in canto allinterno di un determinato contesto che armonizzava
culto e cultura. Queste melodie erano lespressione dell’incontro col
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misterioso mondo della trascendenza, in cui Dio parla e si dona, 'orante
liturgico, a sua volta, ascolta, accoglie e canta,

Non si passa dalla musica al testo che farebbe da supporto, ma dalla parola
espressa in pienezza sino alla sua esaltazione in canto. I Logos, fonte
originante e originale, si fa Melos. Il canto gregoriano vive della e nella parola,
partecipa della funzione della parola all'interno di un contesto liturgico da
cui attinge la struttura. Dalla Parola ritualmente contestualizzata provengono
le diverse forme dei canti e derivano i relativi stili musicali.

I da notare, inoltre, che uno stesso testo - I'esempio tipico & lo Justus ut palma
florebit - & musicato in forma diversa in rapporto al contesto rituale in cui lo si
canta: Introito, Graduale, Offertorio. Gid Pio X nel Motu proprio “Inter
sollicitudinis” scriveva: «Diverso ¢ il modo di comporre un introito, un
graduale, un’antifona, un salmo, un inno, un Gloria in excelsis» (MP 10).
Quest’idea & sviluppata dal Ferretti nell'introduzione al suo libro Estetica
gregoriana. 1/autore scrive: «La natura stessa delle cose ci dice, e 'esperienza
quotidiana ci conferma, che le due forme, quella liturgica e quella musicale,
sono essenzialmente e storicamente inseparabili. La nascita dell'una ha dato
origine all’altra; l'evoluzione e la perdita d'un Rito, ha tratto seco
I'evoluzione e la perdita della relativa forma musicale. Stando cosi le cose, e
chiaro che, per comprendere il perché e l'intima natura di una forma
musicale, bisogna avere presente il Rito; e molti problemi di carattere
musicale trovano la loro adeguata spiegazione e soluzione nella forma stessa
liturgica. Viceversa, la storia ci insegna che la forma musicale ha avuto, alle
volte, un influsso positivo sulla trasformazione e anche su la perdita stessa
del Rito». 11 canto della liturgia, pertanto, nasce e fiorisce come esperienza
orante della Chiesa, espressa nei suoi molteplici modi formali. A ogni
funzione rituale corrisponde una propria forma liturgico-musicale.

Un’altra interessante riflessione ¢ quella secondo cui una stessa melodia
poteva essere applicata ad altri testi in contesti liturgicamente uguali. Da qui
nasce il sistema dell’elaborazione estetica di una melodia-tipo adattata a pit
testi con il procedimento della cosiddetta centonizzazione. Il termine deriva
dalla lingua latina cento onis che indicava una coperta o una veste tessuta con
stoffe diverse; una sorta di mosaico musicale. Questo procedimento
compositivo, iniziato quando le melodie erano trasmesse soltanto in forma
orale, era cosi perfetto che le formule di genere, sia sillabico sia semi-ornato o
ornato, erano concatenate tra loro cosi abilmente che ogni melodia legata a
quel testo sembrava originale. Tipico esempio lo troviamo nel Graduale sul V
modo Christus factus est (GT 148). Significativa ¢ la coincidenza che ¢’e tra due
brani di II modo: Confitemini Domino del Graduale Haec dies della Domenica
di Pasqua (GT 196) e Tecum principium della Notte di Natale (GT 42).
Incarnazione e Risurrezione sono inizio e culmine dello stesso mistero della
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Redenzione. I compositori utilizzarono lo stesso melos per la Pasqua, per il
Natale e anche per la festa dei Martiri, primi testimoni della Risurrezione.
Dalla semplicita dei recitativi all’eccedenza melismatica, il canto gregoriano
diventa cosi modello per quanti vogliono ri-creare arte liturgica producendo
opere valide che esprimano la sacramentalita dei Riti.

L’arte musicale e le norme del Concilio

La “tradizione” non & una catena che lega e opprime, ma una radice da cui
fiorisce e fruttifica il seme piantato nelle diverse stagioni. Non sono forse
questi gli orientamenti della Riforma Liturgica del Concilio Vaticano II
espressi dai vari documenti? La grandezza e lo specifico del canto gregoriano
si deve vedere in questa feconda simbiosi tra sacramento e bellezza sonora.
Sono chiari i due dettami del Concilio: «Musica sacra é quella che, composta per
la celebrazione del culto divino, e dotata di santita e di bonta di forme» (MS 4a). E
poi: «La Musica sacra sara tanto pin santa quanto pin strettamente sara unita
all’azione liturgica» (SC 112).

La “santita” e la “bonta di forme” del canto e della musica sono da intendersi
come forma d’arte che si propone di realizzare, e di fatto realizza, 'unione
pitl stretta con I'azione liturgica. Sacramento e bellezza si pongono nell’alveo
della grande questione cristologica della comprensione del Logos incarnato
per lo Spirito e celebrato dalla Chiesa e nella Chiesa. Bisogna evitare,
pertanto, la concezione di un vago culto “sacrale-religioso” per entrare nella
dimensione teologico-liturgica. La “Santita”, quindi, come “sacramentalita”.
Nessuna musica sacra per la Liturgia pud essere compresa senza una
profonda conoscenza della stessa Santa Liturgia.

B istruttivo il testo della Costituzione Sacrosanctum Concilium, 112. Esso
afferma che:

- la tradizione musicale della Chiesa costituisce un patrimonio di
inestimabile valore;

- il canto sacro, unito alle parole, e parte necessaria e integrante della
liturgia solenne;

- il canto sacro ¢ stato lodato dalla S. Scrittura, dai Padri della Chiesa e
dai romani Pontefici; esso ha da svolgere un munus ministeriale
all’interno della celebrazione.

Percid: «la musica sacra sara tanto pin santa quanto pin e strettamente connessa con
l'azione liturgica, sia esprimendo piti soavemente la preghiera, sia aiutando di piu
l'unanimita, sia nobilitando di pitt la solennita dei sacri riti». Quindi: musica piu
santa, connessione piu stretta, preghiera piii soave, unanimita pii aiutata,
solennita pin nobilitata, sono cinque maggiorazioni che qualificano la
“musica sacra” all'interno della “santa liturgia. Nella Presentazione al mio
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volume Liturgica Poliphonia, Crispino Valenziano afferma che questi cinque
“pit” non sono soltanto maggiorazioni quantitative, ma anche qualitative in
rapporto al musicale e al liturgico, al pastorale e allo spirituale.

1° Musica, da “sacra” a “pin” santa - Sacra & cosa che si rapporta alla
trascendenza di Dio misurandone l'intervallo tra noi sue creature e Lui,
trascrivendo questo intervallo in “distanza e lontananza” e guardando a Lui
inafferrabile, intoccabile, insensibile, inarrivabile. Santa se percepiamo quello
stesso intervallo trascrivendolo in chiave di “prossimita e presenza” perché e
il nostro Dio vicino e avvicinabile, fatto nostra carne della nostra stessa
natura. Quindi: canto e musica per sacra distanza oppure canto e musica per
santa partecipazione?

2° Connessione pin stretta all’azione liturgica - Canto e musica come arte
musicale da accompagnamento, sottofondo quasi colonna sonora per uno
spettacolo o icona sonora del Mistero celebrato, partecipato, vissuto
all’interno dell’ Azione santissima della Chiesa sacramentale?

3° Espressione “pin” soave della preghiera ~ Suavitas & amabilita della bellezza. Il
Salmo 148, 13 ci fa cantare: «Lodate il Signore perché ¢ buono, cantate inni al suo
nome perché é soave. E il Cantico dei Cantici fissa lo sguardo e pone 1"ascolto su
due amabilita di bellezza: «Fammi vedere il tuo Volto, fammi sentire la tua Voce,
perché la tua Voce é soave e il tuo Volto é di bellezza» (Ct 2,14)! La visione-ascolto
del Logos-Icona diventa accoglienza-risposta in amabile bellezza nel dialogo
sacramentale teandrico. I1 “pitt” interviene per esprimere 1'amabilita della
bellezza propria alla Parola di Dio e alla Eucologia della Chiesa.

4° “Pin”, come aiuto all'unanimita - Unanimita & dell’Assemblea riunita per la
Sinassi dell’ Azione liturgica. La musica sara tanto pitt santa quanto pitt sara
mezzo per realizzare la compartecipazione alla ministerialita dei diversi e
diversificati ministri che articolano la celebrazione liturgica.

5° Solennita “pin” nobile ~ La celebrazione tanto pitt & semplice quanto pit &
nobile, tanto pitt & nobile quanto piu € semplice. Nobilis e cid che @ illustre in
chiarezza, eccellente in qualita. Sollemnis ¢ cid che s'impone per se stesso
senza ricorrere a orpelli fastosi e a ornamenti appariscenti e complementari.
Ecco perché l'eccedenza della santita sacramentale liturgica, non generica
sacralita religiosa, non deve degradarsi in ridondanze vacue e coreografiche.
Quanto piti la musica per la liturgia si attiene alla nobile semplicita, tanto pitt
sara santa (cf. Liturgica Poliphonia, ed. LEV),

Postludio

Il beato Antonio Rosmini, nella sua Teosofia, cosi scrive: «La bellezza é come una
scala, un itinerario di ascesa per l'anima. Cosi, la bellezza puo diventare un
sentimento di salvezza, un'eco della bellezza di Dio che brilla nell universo aiutando
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"womo a salire dai gradi piu bassi fino alla bellezza essenziale e lucidissima di Dio».
5. Ambrogio vescovo, teologo della musica santa, mistagogo perché istruttore
che introduce ai Santi Misteri, nel Commento sui Salmi afferma che, nel canto
dei Salmi, la conoscenza della Verita gareggia con la bellezza della Grazia:
Certat in psalmo doctrina cum gratia. «Questa é la dolcezza del Salterio: il canto
regola di vita» (Expl. in Ps. XLVIIL7). Per il cristiano la Liturgia & fondamentale
regola di vita che lo lega al mistero di Cristo con vincolo nuziale. E" altresi
contemplata come “laboratorio artistico” di divinizzazione in cui la volonta
d’amore di Dio si esprime con i linguaggi della bellezza, della verita e della
bonta. L'Incipit parenetico dell’Istruzione Musicam Sacram nutre la speranza
che «i pastori d’anime, i musicisti e i fedeli accolgano volentieri e mettano in pratica
le norme stabilite, unendo, in piena concordia, i loro sforzi e il loro lavoro per
raggiungere la doppia finalita teologica della musica sacra, «la glovia di Dio e la
santificazione dei fedeli» (MS 4, SC 112). Nella Liturgia, luce e visione, silenzio e
ascolto, parola e canto svelano e rivelano 1'unico Mistero che rende
testimonianza al visibile Verbum: il Verbo fatto Carne che si fa Cibo di Vita
nella Chiesa, suo Corpo e sua Sposa.

Nella grande liturgia celeste, viene cantato il canto nuovo ripreso dalla
mirabile dossologia di Isaia. «I quattro esseri viventi hanno ciascuno sei ali,
intorno e dentro sono costellati di occhi; giorno e notte non cessano di
ripetere: «Santo, santo, santo il Signore Dio, I'Onnipotente, Colui che era, che é e
che viene!l» (4, 8). «I ventiquattro anziani si prostrano davanti a Colui che siede
sul trono e adorano Colui che vive nei secoli dei secoli e gettano le loro
corone davanti al trono, dicendo: «Tu sei degno, o Signore e Dio nostro, di
ricevere la gloria, l'onore e la potenza, perché tu hai creato tutte le cose, per la tua
volonta esistevano e furono create» (4,11). Poi, tutti insieme cantavano un canto
nuovo. L'inno dei viventi non risuona solitario, ma un’infinita di angeli
riprende a gran voce il canto nuovo:

L’Agnello che é stato immolato,
e degno di ricevere potenza e ricchezza,
sapienza e forza,
onore, gloria e benedizione
(55 12).

Alla lode dei viventi, degli anziani e degli angeli, si aggiunge quella di tutto
I'universo. Tutta la creazione esegue la lode cosmica e glorifica I’Agnello che
porta i segni del supplizio ed e assiso in trono:

A Colui che siede sul trono e all’ Agnello
lode, onore, gloria e potenza,



nei secoli dei secoli
(5, 13b).

Quando tutta la creazione ha pronunziato la sua dossologia, i quattro esseri
viventi gridano: Amen. Segue la prostrazione adorante degli anziani (5,14),
Ogni tensione di canto, che scaturisce dallo stupore dell'incontro con
'ineffabilita del Mistero, trova il suo acquietarsi nel silenzio adorante e
contemplante che e estasi d’amore.

Santa Elisabetta della Trinita cosi esprime questo momento estatico: «F
l'amore schiacciato dalla bellezza, dalla forza, dalla grandezza immensa dell’ oggetto
amato, che cade in una specie di deliquio, in un silenzio pieno e profondo. Il silenzio
di cui parla David quando esclama: 11 silenzio ¢ la tua lode. Si, é la lode pitn bella
perché ¢ quella che si canta nel seno della Trinita» (Scritti, Ultimo ritiro 8° giorno,
Roma 1967).
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